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Este estudio puede considerarse como una ampliacién de la ponencia presentada
en el II Cologuio de Historia, celebrado en Guadix el pasado mes de Noviembre de
1994. Dicha ponencia me vi obligado a reducirla a la hora de su publicacién, con el
fin de ajustarme a los limites marcados por la organizacién, por lo que ahora ofrezco
un comentario mas extenso sobre los distintos edificios que experimentaron alguna
modificacién o ampliacién en su estructura o en su ornato durante el siglo XVIII'.
Alin con el inconveniente que de esta circunstancia pueda derivarse, pienso que asi
puede tenerse una panordmica mas completa de los factores y obras que identifican
este singular periodo artistico. Pretendo de esta manera devolver algo de lo mucho re-
cibido de las personas e instituciones de esta comarca, que con su actitud preocupada
y generosa mantienen vivo el interés por el arte como signo de reconocimiento cultu-
ral. Especial agradecimiento debo expresar a los buenos investigadores locales como
Carlos Asenjo, Santiago Pérez Lépez, Antonio Lara, Diego Casado, y un largo etcéte-
ra, por la consideraciéon que manifiestan siempre hacia mi persona: a Manuel
Jaramillo por traerme el recuerdo de los buenos tiempos pasados y por su ejemplo de
esfuerzo e ilusion en la investigacién; y en especial al profesor Ferndndez Segura, sin
cuyo interés, comprension y aliento todo lo que sigue no hubiera sido posible; tam-
bién a don Juan Herndndez, que desde hace tiempo me viene brindando generosa-
mente su tiempo y sus conocimientos para todo lo que concierne al arte bastetano, y a
don Leovigildo G6mez Amezcua, en quien personalizo toda la ayuda recibida de los
archiveros y sacerdotes de la Didcesis.

La Catedral de Guadix en el siglo XVIIL La catedral accitana, a grandes ras-
gos, puede considerarse como obra del siglo XVIII si tenemos en cuenta la importan-
cia y profundidad de las reformas sufridas en este siglo. Desde la primitiva mezquita,
adaptada como templo cristiano en los albores del siglo XVI, pasando por la cons-
truccién de unos tramos abovedados al estilo gético en la segunda década del XVI,
siguiendo con el disefio de la cabecera (en primera instancia) por Silo€, de 1549, la
reforma de su capilla mayor a finales del mismo siglo, hasta llegar al aspecto actual,
muchos han sido los cambios de planes y circunstancias que han enriquecido pero al
mismo tiempo complicado en extremo su proceso constructivo.

En realidad. el aspecto actual de la Catedral (salvo el perimetro de la cabecera,
el cuerpo bajo de la capilla de San Torcuato y el primer cuerpo de la torre) -y ésta con
importantes reformas interiores-, mds las bévedas del tramo sobre el coro y las adya-

' GOMEZ-MORENO CALERA, J. M. “Reflexiones en torno al arte de la Altiplanicie granadina en el
siglo XVIII". Actas del Il Coloquio de Historia. El antiguo reino de Granada (siglos XVIII y XIX). Guadix,
Ayuntamiento. 1995. Este estudio que ahora ofrezco, sin Introduccién previa, puede considerarse como
continuacion del publicado en las Actas del Coloquio.
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centes, corresponde a la ampliacién del siglo XVIII, que ocult6, completé y englobé
lo anterior. La abundante documentacién conocida y el que en ella se mencione a una
importante némina de arquitectos, que, sobre todo, al reanudarse los trabajos apare-
cen en Guadix dando distintas trazas e informes para terminar la Catedral, complica
sobremanera el proceso, con el agravante de que los maestros que dirigieron el grueso
de las obras, y por tanto sus principales responsables, Acero y Cayén, estuvieron a
caballo entre Guadix y Cddiz, cuyas obras catedralicias corrian a su cargo’.

El proceso de construccién de la Catedral, detenido por impasibilidad econémi-
ca en 1632, se reinicia, a comienzos del siglo XVIII, con la terminacién del tercer
cuerpo de la torre en 1710. Precisamente esta torre es fiel exponente del complicado
proceso catedralicio, ya que cada piso corresponde a un siglo diferente. Pero serd en
el afio 1713, tras conseguir del rey Felipe V el octavo del diezmo del obispado, cuan-
do se decida el Cabildo a abordar de una vez su conclusién. Para ello son llamados
Manuel Davarte, maestro mayor de las obras del Duque del Infantado, el cantero gra-
nadino Francisco Rodriguez Navajas y el maestro Diego Rojo que trabajaba entonces
en la torre. Esta primera terna de maestros es en realidad la primera referencia sobre
la que se irdn sucediendo los siguientes proyectos. Poco después aparece Blas
Antonio Delgado. maestro mayor de la Catedral de Jaén, que en cierta medida con-
creta el plan marcado por los anteriores y con el cual se intenta armonizar la antigua
cabecera renacentista con la nave gética. Para diri gir las obras se nombra como maes-
tro mayor a Vicente Acero, el cual asume las disposiciones de Delgado y asi se co-
mienza a trabajar por la cabecera. Dicha cabecera tenfa levantado solamente el con-
torno exterior, la torre y capilla de San Torcuato y el arranque de los pilares de su ca-
pilla mayor. Segin se desprende de los informes de Delgado, esta capilla mayor
estaba iniciada en forma ovalada, disposicién que no seria disefiada por Siloée sino
por Juan de la Vega, que habfa acometido la realizacién de dicha capilla a finales del
XVI. Hubo primero que desbaratar algunos pilares. rehacerlos de acuerdo a la nueva
planta, terminar de levantar el resto y cerrar las bévedas de la girola, las cuales, quizd
por entonarlas con las que ya habia en las naves géticas, se hicieron nervadas, pare-
ciendo mds antiguas de lo que en realidad son. Terminado este trabajo es necesario
afrontar la parte mds complicada: el crucero y cubierta de la capilla mayor. Acero
construye y reforma las capillas laterales del crucero y levanta los pilares torales. Las
noticias documentales y la fecha de la ventana exterior, Agosto de 1718, son expresi-
vas de cémo se avanzaba con cierta celeridad.

* Los trabajos mas importantes desde el punto de vista arquitecténico son: ASENJO SEDANO, C. La
Catedral de Guadix. Granada. Aula de Cultura del Movimiento, 1977, obra extensa y fundamental: del
mismo Guadix: guia historica y artistica. Granada. Diputacién Provincial, 1989: “La Catedral de Guadix
(fase del siglo XV1)". Boletin Real Academia de Bellas Artes. n° 2, (1991), pp. 127-146; Ferndndez
Segura, F. J. Guia de Guadix. Geografia, Historia, Arte. Cultura. Guadix, 1992; GALLEGO BURIN A. EI
Barroco granadino. Granada, Universidad, 1956; del mismo “Un escultor del siglo XVIII. Torcuato Ruiz
del Peral”. Cuadernos de Arte de la Universidad de Granada, 1, (1936), pp. 187-241: GOMEZ-MORENO
CALERA, J.M. La arquitectura religiosa granadina en la crisis del Renacimiento. 1560-1650. Granada,
Universidad-Diputacién, 1989: GOMEZ-MORENO (MARTINEZ), M. Las Aguilas del Renacimiento es-
panol. 2* ed. Madrid, Xarait, 1983; HENARES CUELLAR, 1. Granada. Arte. T° II. Granada, Diputacién,
1981; PEREZ LOPEZ. S. “Apuntes sobre la Catedral de Guadix en los dos Gltimos siglos. 1795-1992".
Boletin del Instituto de Estudios "Pedro Sudrez”. n® 5. (1992). pp. 127-143 del mismo “El estado de las
obras de la Catedral de Guadix a mediados del siglo XVIII”. Wadi-As. n® 95.
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El afio de 1720 supone una nueva crisis del proyecto constructivo. Acero decide
ingresar en el Monasterio del Paular y designa como sucesor suyo a Gaspar Cay6n
que contaba a la sazén con 33 afios. Por parecer poca su experiencia o por asegurarse
ante la envergadura de la obra, se manda llamar a Francisco Hurtado Izquierdo, que
ya habia adquirido una considerable fama. El informe de Hurtado es favorable a
Cay6n y lo ejecutado hasta el momento, pero introduce algunas novedades como el
cuerpo de luces de la cipula. Las siguientes décadas estdn marcadas por una direc-
cién algo confusa, en cuanto que Cay6n es el maestro mayor pero se aprovechan las
presencias en Guadix de Acero (o bien es mandado llamar) para resolver algunos pro-
blemas concretos. Al darse la circunstancia de que Cay6n también es nombrado ma-
estro mayor de la Catedral de Cddiz, iniciada en 1722, ambos maestros se ven nueva-
mente unidos en aquella empresa sin dejar la accitana. Esta circunstancia, mas la falta
de otras caras suficientemente significativas para poder establecer comparaciones, ha
dificultado hasta el momento el andlisis o aportacion de cada cual’. Seria necesario,
en este sentido, abordar un estudio a fondo de la Catedral, para establecer las respon-
sabilidades de cada uno de los muchos y buenos maestros que pasaron por ella, pues-
to que las noticias documentales son suficientemente conocidas gracias al constante
trabajo de Asenjo Sedano.

Una vez terminada la cabecera se avanza hacia el antiguo templo gético, des-
montando lo que quedaba de la primera mezquita y los afadidos que se habian ido
acumulando en su entorno, asi quedard concluida su capilla mayor y el crucero, que
de forma excepcional no queda alineado con las portadas laterales sino que éstas se
abren en el tramo siguiente, configurando de esa manera una capilla mayor con un
tramo cuadrado y otro en exedra, de forma bastante original. Es claro que esta solu-
cion es consecuencia de las sucesivas trazas y modificaciones sobre el plan original
que se me antoja que contemplaba la eliminacién ulterior de la iglesia gética, insolu-
ble con la capilla ovalada disefiada por Juan de la Vega. La observacion de la planta
de la Catedral nos advierte que apenas hay un tramo igual que otro, producto de este
proceso tan complicado como, al fin, bien resuelto.

Acero y Cayén, a remolque el uno del otro, van dando trazas y soluciones con-
cretas a los problemas que van surgiendo a cada paso, resolviendo los disefios de las
obras puntuales como portadas, ventanas y demds adornos que no creo que especifi-
caran en sus visitas ni la primera terna de arquitectos, ni Blas Antonio Delgado, que
solo habian atendido a las grandes directrices de la obra. Acero y Cayé6n fueron los
dltimos y verdaderos responsables del feliz resultado que este templo ofrece, con el
atractivo piramente técnico de la compleja armonizacion e integracién de las dos par-
tes iniciales (la gética y la renacentista), conjuntadas bajo el nuevo lenguaje barroco.
Esto hard que los capiteles de los pilares sean de orden corintio hacia la nave central,
mientras en las laterales lo hagan al modo dérico para corresponder con los que esta-
ban tallados en la girola. También se observa el entronque de la parte barroca de la

' Los disefios de Cayon para otras Iglesias, por su sencillez no nos sirven como referencia para la
Catedral, resultando como tnica obra suya clara la portada del antiguo seminario. Los disefios de Acero en
Cadiz son lo suficientemente expresivos como para otorgarle gran parte de la responsabilidad en la articu-
lacién de las portadas y la original disposicién sesgaba de los machones y ain de algunos elementos pun-
tuales de dichas portadas. Ver ANTON SOLE, P. Cardlogo de Planos, Mapas y Dibujos del Archivo
Catedralicio de Cddiz. Cadiz, 1975.
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cabecera con la gética por los arcos de diferente traza, los primeros de medio punto y
los segundos apuntados pegados uno a otro. El mismo grado de complejidad presen-
taba el voltear los arcos que soportan las bévedas al ser en planta casi todas diferen-
tes: de estas bovedas, las antiguas se diferencian de las dieciochescas por ser las pri-
meras de crucerfa, formando aristas los diferentes pagos de la plementerfa, mientras
las modernas son baidas pero adornadas con nervios. Otra solucién extrafia es la de
los pilares de los pies, en el ultimo tramo a los cuales se les deja unos contrafuertes
que rompen la regularidad de estos soportes. El resultado, pese a todo, es altamente
sugestivo y nos permite comprobar la capacidad de estos arquitectos para resolver
unos problemas tan complejos como costosos.

Retomando el hilo del proceso constructivo, la cabecera se une definitivamente
al cuerpo gético en 1738, fecha en que es habilitado este espacio para el culto. En los
anos anteriores se habian abierto las dos portadas laterales de Santiago y San
Torcuato, mds monumental y suntuosa la primera, con alarde de rolcos y potentes co-
lumnas: mds comedida y como solucién de compromiso la de San Torcuato y a capri-
cho de los arquitectos frente a la opinién del Cabildo. En la década siguiente se va a
ir envolviendo la parte gética, realizando las fachadas laterales y sus casillas, quedan-
do reflejo de ello en las inscripciones de las ventanas exteriores que llevan la fecha de
1540. A partir de estos afios parece haber una ralentizacién constructiva, pero ha de
tenerse en cuenta que se procede a adecentar el interior ya acabado, labrando el coro,
rejas, y demds elementos necesarios para el culto, aparte de la demora que supuso la
reparacién de la torre, la cual sufrié un importante incendio en 1746, Las vigas que
cayeron desde los cuerpos altos ocasionaron tal destrozo que hubo de rehacerse todo
el adorno de las paredes de la sacristia (que estaban apilastradas y con medias colum-
nas estriadas de orden corintio) y la béveda que habia ejecutado Miguel Guerrero con
anillos y branchas al modo cldsico. Lo que hoy contemplamos es pilido reflejo de lo
anterior*.

A partir de 1754 se aborda una de las partes mas comprometidas. Me refiero a la
fachada principal de los pies, cuyo grado de novedad se acentia al faltar las torres
que suelen flanquear las fachadas catedralicias espafiolas, resultando como un gran
telén de fuerte sugestion pldstica. Las etapas constructivas de esta fachada serfan
aproximadamente: el primer cuerpo de 1754 a 1762, el segundo de 1762 a 1767, y el
tercero de 1767 a 1770. Este tercer cuerpo seguramente en el proyecto inicial estaba
pensando hacerlo mds alto y a ello alude Santiago (Jacobo) Ferro en 1797, afirmando
que a este fin estaban preparados los rebancos de los soportes extremos; también el
cuerpo central habria de llevar un dtico o remate de mayor desarrollo. Pero cuando el
Cabildo les pide a Ferro y a Morales (maestro mayor y sobrestante de las obras) que
determinen sobre la forma mds correcta de concluirla, estos se descuelgan con la con-
sideracion de que toda la obra estaba defectuosa, llena de errores y falta de orden y
mesura arquitectonica, y que lo mejor era derribar el tercer cuerpo y eliminar toda la

* Interesante es la polémica originada por tal suceso, al ser llamados de Granada los arquitectos José de
Bada y el jesuita Francisco Gémez que consideré innecesario colocar un alma o pilardn en el centro de la
torre para evitar su fragilidad. En este caso se atendi6 la sugerencia de Gémez, y Cay6n asumié con digni-
dad su derrota, haciéndose cargo de la obra siguiendo las indicaciones del jesuita, Mds noticias en ASEN-
JO SEDANO, C. La Catedral..., pp. 130-132. Los informes se guardan en el Archivo de la Catedral de
Guadix. Legajos Catedral. Papeles sueltos.
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decoracién de los dos inferiores®. El Cabildo (me imagino que horrorizado ante esta
perspectiva) desatiende estos consejos y decide rematarla con la cartela de mdrmol
que ahora presenta y dejar lo anterior como estaba. Este pequeiio remate, que lleva la
fecha de 1799, es lo tunico que corresponde a Domingo Thomds y no todo el tercer
cuerpo. El resultado, a pesar de algunas irregularidades estilisticas, fue la configura-
cién de una de las fachadas barrocas de mayor personalidad de nuestra arquitectura, a
lo que no es ajeno la disposicion sesgada de los soportes que le aportan un sentido de
plasticidad indudable y la caprichosa articulacion de ese tercer cuerpo polémico.

Interesante seria aludir al esquema iconogréfico de esta fachada, que, a pesar de
las distintas remodelaciones, resulta perfectamente coherente. El primer cuerpo estd
dedicado a los fundadores de la iglesia accitana, con esculturas colocadas reciente-
mente, en sustitucién de las desaparecidas en la guerra civil, que son obra de M*
Angeles Ldzaro; el segundo cuerpo estd dedicado a la Virgen, centrado por un correc-
to medallén de la Encarnacién por ser la advocacion del templo, acompanado por em-
blemas marianos en los paneles laterales de los pilarones; en el tercero el escudo bor-
bénico, referencia a la Corona como protectora de esta Santa Catedral. En cuanto a la
autoria de la fachada, pienso que acierta Asenjo en sus deducciones, al considerar que
Delgado solamente pudo disefiar su planta, siendo Acero quien debié marcar el pro-
yecto general, introduciendo Cayén algunas variantes en los superiores, con la “ines-
timable” ayuda de Ferndndez Pachote que reforma lo disefiado por Cay6n en el se-
gundo y tercer cuerpo, siendo seguramente el responsable de los controvertidos esti-
pites®.

Mucho es lo que faltaria por comentar de este edificio singular, pero no es posi-
ble extenderse en ello. Aln asi, es imprescindible aludir al menos al complemento or-
namental que al tiempo de la construccién se realizé en consonancia con la suntuosi-
dad del edificio y la dignidad de la Institucién que albergaba. Tanto los pulpitos, co-
mo el 6rgano y sobre todo la silleria son obras barrocas y parangonables con lo mas
delicado que podemos encontrar en nuestra Provincia. De hecho, son un digno colo-
fon de la escuela escultérica granadina, siendo los pilpitos la dnica obra en piedra
documentada de Torcuato Ruiz del Peral. El coro fue realizado por él mismo y
Ferndndez Pachote, los cuales supieron expresar en él lo mejor de su arte, acompaiia-
dos de otros escultores (Salazar, Trujillo, Gonzdlez), no tan aventajados pero a los
que Gallego Burin quizd trate con excesiva dureza. Orgulloso de su obra, el mismo
Ruiz del Peral firmé con letras bien grandes al pie de algunas de las figuras. Estas es-
culturas han desaparecido salvo el relieve de la silla obispal.

Paralelamente a esta obra, se procedi6é a adornar las capillas con imdgenes, pin-

* Publicado en parte por PEREZ LOPEZ, S. “Apuntes sobre la Catedral de Guadix en los dos iltimos
siglos. 1795-1992". Boletin del Instituto de Estudios "Pedro Sudres”, n° 5. (1992), p. 129. Los documentos
se guardan en el Archivo de la Catedral de Guadix. Legajos Catedral. Papeles sueltos.

‘ La idea de Cay6n era abrir amos nichos para escultura y dejar en el centro una ventana rectangular
moldurada (en el sitio que ocupa el relieve de la Encarnacién, que se observa por la cara interior del tem-
plo, con el fin de aliviar la oscuridad interior. El proyecto de Acero para la Catedral de Cddiz demuestra la
coincidencia en ambas fachadas de los pilarones sesgados como original aportacién de Acero, pero no ol-
videmos que gran parte de la obra fue dirigida en los cuerpos superiores por los Cayén (Gaspar y
Torcuato), y que en el caso de la Catedral de Guadix, la fachada se empezdé afos después de morir Acero,
por lo que pudo Cayén tomar este elemento de su maestro.
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turas y retablos, quedando bastantes muestras de ello repartidas por las capillas, mu-
seo y sacristia. Estos retablos, a su vez, fue pretensién de Santiago Ferro el sustituir-
los por otros trece neocldsicos de piedra (similares a los actuales del Sagrario), cuyo
presupuesto ascendia a 520.520 reales, cantidad y peticién desorbitada que fue deses-
timada por el Cabildo’.

El papel desempefiado en este templo por Santiago Ferro, como maestro mayor,
y los artistas neocldsicos Thomds, Folch. Marin, etc. es mas importante de lo que has-
ta ahora se ha considerado. Tanto el trascoro, como el taberndculo, los cuadros del
presbiterio, los retablos del Sagrario, pilas de agua bendita y otras obras menores co-
mo el enlosado de la iglesia, aquamaniles, etc., corresponden a esta época y aunque
resultan la antitesis de io anterior, son dignas obras en su estilo®,

Nos quedaria hablar del templo del Sagrario, construido entre los afos 1765 y
1783, en lo estructural, y decorado con altares, pilas, reja y demds elementos en los
anos siguientes. Es edificio que queda injustamente arrinconado ante la riqueza de la
Catedral, pues dentro de su natural funcién parroquial ofrece unas buenas proporcio-
nes y una limpia traza, resaltando sus monumentales retablos, el mayor y los laterales
del crucero, disefiados por Domingo Lois en 1782.

Por todo lo que antecede, el siglo XVIII va a ser trascendental para la evolucién
de la Catedral de Guadix, tanto en lo que concierne a la estructura como a su comple-
mento ornamental, resultando del complicado proceso constructivo una de las
Catedrales barrocas mds originales y sugestivas de Andalucia.

La antigua Colegiata de Baza

En lo que concierne al aspecto constructivo, el edificio de la Colegiata de Baza
solamente va a experimentar una intervencién de importancia en su torre, que habia
sido levantada a mediados del siglo XVI. Su estructura, y sobre todo el campanario,
sufren las consecuencias del terremoto de 1755, por lo que en los afios siguientes se
va a atender a su reparacion. Las obras fueron dirigidas por el arquitecto jerénimo del
Monasterio de la Nora, fray Pedro de San Agustin, mediante un procedimiento bas-
tante arriesgado consistente en “apuntalar fuertemente la torre vieja, descarnar los ci-
mientos, sanear su base, poner nueva cimentacién, sin demoler la obra antigua, y, por
el mismo procedimiento, seguir hacia arriba, quitando edificacién vieja, que se susti-
tuia por la nueva™. Esta forma de actuar tan atrevida fue denunciada por algunos

" Este informe. sin fechar e incompleto, fue redactado hacia 1797 y no tiene desperdicio en cuanto a
las criticas vertidas sobre la fachada barroca que se convierten en elogios a lo ejecutado de acuerdo al nue-
vo estilo neocldsico, y cuya responsabilidad le competia. Ferro estimaba los nuevos retablos del Sagrario
como “grandiosos™ y en la Catedral el taberndculo de jaspes “de hermosa arquitectura”. Para hacernos una
idea del alto costo de estos retablos, basta compararlos con lo gastado en la reedificacion de la Iglesia de
Orce, que fue (en lo que a la estructura se refiere) poco mds de esa cantidad. Se ve que los Arquitectos
Académicos tiraban con pélvora de Rey y nunca mejor dicho. Archivo de la Catedral de Guadix. Legajos
Catedral, papeles sueltos.

* El taberndculo actual, segiin afirmacion del propio Ferro, fue realizado entre 1783 y 1797, luego no
puede ser el contratado por Ruiz del Peral y Francisco Moreno como viene considerdndose. Archivo de la
Catedral de Guadix. Legajos Catedral, varios

* Todas las noticias recogidas de MAGANA VISBAL, L. Baza Histdrica. T° 11. Baza, Asociacién
Cultural de Baza y su Comarca, 1978, pp. 311-313. Este fray Pedro de San Agustin llegé a Baza avalado
por su buena actuacion en la construccién de su convento murciano, y por haber dirigido las obras de la
iglesia de Vélez Rubio, edificio de mayor enjundia de la zona en este siglo X VIIII.
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maestros pero al final el fraile se salié con la suya y siguié su propio procedimiento.
El resultado es el que hoy podemos comprobar, con los dos cuerpos inferior excesiva-
mente pesados y el cuerpo de campanas y remate, sin embargo, resueltos con bastante
mejor fortuna, pues, sin resultar gran novedad, sus ochavos apilastrados y los tejadi-
llos vidriados airean con gracia en el cielo bastetano. Toda esta obra fue realizada en-
tre los afos 1760-64, y también se atendié en los exteriores a eliminar las escaleras y
atrio que precedia a las puertas, dejdndolo en forma de rampa, como ahora, "mas c6-
moda y mds decente para la subida y bajada de las mujeres... y mds cuando corrfan
aires, que son muy continuos en acuella situacién™. A veces son insospechados las
motivos por los que se realiza una obra, intentando nosotros (con la perspectiva de
los afios y el desconocimiento) dar unas explicaciones complicadas y profundas que
se derrumban ante la prosaica realidad.

Mucho mds importante fue el incremento ornamental experimentado gracias al
impulso del abad Felipe de Acuenza (1727-1779), el principal mecenas artistico de
esta Colegiata. El interior del templo apenas contaba con dos o tres retablos y unas
pocas imdgenes que ocupaban algunas de las capillas de la girola y el altar mayor
(parecido al aspecto actual). Fue, pues, intencién de este abad el adornar las capillas
existentes y levantar otras que dignificaran su espacio para adaptarlo a las nuevas co-
rrientes estéticas y litdrgicas. Para ello el mismo abad abordé la reconstruccién y de-
coracion de una de las casillas laterales, llamada desde entonces del Socorro por la
imagen que la presidia. Veinte mil ducados gasté Acuenza en adecentar esta capilla,
colocando en ella un magnifico retablo con la bella imagen de Nuestra Sefiora del
Socorro, atribuida tradicionalmente a Salcillo. También mandé labrar otro retablo de-
dicado a la Inmaculada Concepcién, realizado por el entallador bastetano Pedro de
Montoro; también costeé el frontal del altar mayor y el piilpito, siendo este pulpito la
tinica obra de las muchas realizadas en el siglo que se conserva, junto con el retablo
de Nuestra Sefiora de Lourdes. Otros canénigos y particulares fueron arrastrados por
el abad en tan digna tarea, realizdndose otros retablos, imdgenes, pinturas y adornos
que modificaron de forma sustancial la anterior sobriedad del templo. En la capilla de
Salazar, o del Ave Maria, se realizé un retablo y sus esculturas; igual operacién se
llevé a cabo en la del Cristo de Mataliebres; en la capilla del Sagrario (conocida co-
mo capilla de Oraoz) se colocé un retablo dedicada al Cristo de la Columna el cual
tallé, pinté y dor6 un fraile franciscano del convento de Caniles; en el mismo
Sagrario se labré otro retablo para la imagen de San Juan Nepomuceno. Buenas imé-
genes se incorporaron entonces entre las que destacaban cuatro realizadas por
Torcuato Ruiz del Peral (San Jer6nimo, San Francisco Javier, San Francisco de Asis
y San Antonio) que fueron colocadas en otras tantas repisas en los pilares de la igle-
sia. Este adorno se vino a completar con otras obras de mérito como ldmparas el sa-
grario del altar, copones, cajas de plata, palio, custodia y otras piezas de orfebreria.
Todo este esfuerzo, en lo que al arte se refiere, no es sino manifestacién de una vision
religiosa mucho mds amplia e integradora, por parte de Acuenza, que se volcé en
otras muchas necesidades pastorales, de caridad y promocién de memorias y capella-
nias para atender al cuidado de estas capillas y su altares. Sus sucesores siguieron con
la misma tarea, costeando otros retablos, retratos de los abades, mesas, ternos, y de-
més obras entre las que destacaba una imagen del Nifio Jesis con su urna talladas por
“Josef Salcillo™.

No acaban aqui las obras de ornato realizadas en este siglo. Digno de mencién
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era el 6rgano que centraba el coro, realizado en 1740 por el organero bastetano
Baltasar de Olivares y el maestro Mateo de la Iruela: la caja y talla del mismo corrié
a cargo de Gabriel Jiménez y el dorado era de Manuel Francisco Tallén y Bernardo
Pagin. El coro, presidido por este 6rgano monumental, fue labrado en 1795, corrien-
do su disefio y talla a cargo de José Ortiz Fuertes, quien también realizé el antiguo ta-
berndculo, todo ya al gusto del nuevo estilo neocldsico, Esta iltima intervencién ve-
nia a romper el cardcter netamente barroco que habia adquirido el interior del templo,
siendo en este caso también responsable de la mudanza estética otro abad con preten-
siones artisticas, Antonio José Navarro (1790-1797), el cual mandé eliminar las repi-
sas que soportaban las imdgenes antes aludidas “por haberse desfigurado con ellas la
arquitectura de esta iglesia” y algunas pinturas que adornaban las bévedas. Los suce-
sos de 1936 acabaron con todas estas obras (salvo el cuerpo inferior del piilpito), pero
conocemos sus caracteristicas y mérito gracias a unas afortunadas y oportunas foto-
graffas'.

La antigua Colegiata de Santa Maria la Mayor de Huéscar

La iglesia de Santa Marfa de Huéscar es uno de los mds claros ejemplos de los
rumbos que el Renacimiento espaiiol adquirié en esta zona de Andalucia Oriental. El
ser esta antigua Colegial avanzadilla de la di6cesis toledana en Andalucia y territorio
de gran riqueza maderera y ovina parece que condicioné la dotacién de unas rentas
importantes para costear esta obra con “pujos de verdadera catedral” en palabras de
Chueca Goitia'". Al igual que ocurriera en la Colegiata de Baza, en Huéscar durante
el siglo XVIII se van a realizar elementos de interés litirgico, como fueron su retablo
mayor y la silleria del coro. Ambas obras, la segunda documentada, parecen pertene-
cer a un escultor y retablista que cada vez se destaca mds en la generalizacién del
Barroco pleno en esta zona y en la vecina localidad de Lorca: el escultor Jerénimo
Caballero. El retablo venia considerdndose como de Diaz del Ribero, pero la simili-
tud que presentaba con el retablo del trascoro de la Colegiata de Lorca, obra realizada
por Jerénimo Caballero, y teniendo en cuenta que dicho escultor labra la silleria, no
es aventurado pensar que él mismo hiciera también el retablo. De hecho. cuando in-
terviene en la remodelacion de las trazas del trascoro de Lorca, en 1715, afirma ser
vecino de Huéscar, estando quizd ocupado en la ejecucién de este retablo y el de la
iglesia de Santiago, al cual se lo atribuimos por sus claras similitudes con los anterio-
res'. Este retablo presenta un claro parentesco con el mayor de la iglesia de San

* Todas las noticias tomadas de MAGANA VISBAL, L. Ob. cit., y 313 y ss. Las fotografias de las
obras perdidas pueden verse en el mismo trabajo, en MAGANA VISBAL, L. La Santa e Insigne iglesia
Colegial de Baza. s.1., s.e., s.a.: en Portfolio fotogrdfico de Espaiia. Andalucia. Provincia de Granada; y
Archivo fotogrifico del Instituto Gémez Moreno de la Fundacion Rodriguez-Acosta.

" CHUECA GOITIA, F. Arquitectura del siglo XVI, "Ars Hispaniae" vol. XI. Madrid, Plus Ultra,
1953, p. 243. El tnico estudio amplio sobre el edificio es GONZALEZ BARBERAN, V. Memoria histori-
co-artistica para el expediente de declaracion de monumento nacional de la iglesia de Santa Maria de
Huéscar. Huéscar, ejemplar mecanografiado, 1973. Desgraciadamente inédito, debo su conocimiento a la
amabilidad del profesor Jesis Rubio Lapaz.

" Para el trascoro de la Colegiata de Baza y la intervencion de Caballero, puede verse SEGADO BRA-
VO, P. El escultor Nicolds Salzillo y el trascoro de la colegial de San Patricio de Lorca. Murcia, Caja
Murcia, 1984. Este Profesor de la Universidad de Murcia ha dedicado su tesis doctoral y otros estudios a
estos retablistas de transicién de siglo XVII al XVIII, como los Caro y Caballero. La primera atribucién de
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Francisco de Lorca, con igual articulacién del orden saloménico y el caracteristico
penacho que ocupa el entablamento del cuerpo central inferior, en todo similar a los
de Huéscar.

La sillerfa, afortunadamente se conserva, aunque (a mi entender) le hace poca
Justicia a la fama alcanzada por este escultor, ya que adolece de proporcién y equili-
brio formal. Con todo es importante que se haya conservado, pues como documento
artistico es impagable, asi como el oportuno estudio realizado por Pedro Segado. De
estas obras se hace una mencién mds detallada en el apartado de retablistica y arte
mueble al cual remito al lector.

El terremoto de 1755, como en otros lugares, también afecto a la estructura de
este templo, procediéndose en afios posteriores a reparar algunos desperfectos de sus
armaduras, chapitel de la torre y bévedas. segiin parece poca cosa, pero se aproveché
para retocar algunos retablos de yeso, la béveda de la sacristia (que se pint6 con ador-
nos y oros, el cancel de la misma sacristia y unas vidrieras, actuacion que fue denun-
ciada ante el arzobispado toledano por inadecuada a la pobreza de las arcas parro-
quiales".

Arquitectura diocesana

Si bien la obra arquitecténica mds importante de la centuria va a ser la termina-
cién de la Catedral accitana, no debe olvidarse que en estos mismo afios se van a
construir o renovar tres templos de singular interés por el resultado final y el estado
actual que presentan. Me refiero a las iglesias parroquiales de Cullar, Zijar y Orce.
La iglesia de Diezma también fue renovada en este siglo, segiin proyecto de Gaspar
Cay6n. aunque aprovechando parte de la estructura anterior, procedimiento similar al
que se sigui6 en Cillar, como veremos enseguida. De todas formas el templo actual
fue profundamente remodelado a finales del siglo pasado.

La iglesia de Ciillar presenta actualmente una configuracién barroca perfecta-
mente articulada, pero en su estructura se aprecian algunas disonancias que vienen
motivadas por haber sido aprovechada la nave del primitivo templo mudéjar que se
levanté en el siglo XVI. Esta estructura, ruinosa en el XVIII, es reformada de acuerdo
a un plan dirigido por Gaspar Cay6n en los inicios de su carrera como maestro ma-
yor. Cay6n diseié en 1720 un crucero y capilla mayor, cubierto con una cipula, es-
tructura que se incorporaba a la nave antigua. En el lado derecho, con el fin de refor-

este retablo de Huéscar a Caballero, aunque sin entrar en argumentos estilisticos, la realiza SEGADO
BRAVO, P. La silleria del coro de la parroquial de Huéscar (Granada), obra del retablista Jerénimo
Caballero™. Archivo Espaiiol de Arte, n°® 243, (1988), p. 258.

" Dicho informe y comentario ha sido publicado por RUBIO LAPAZ. J. “Restauraci6n en la iglesia de
Santa Marfa de Huéscar después del terremoto de 1755". Cuadernos de Arte de la Universidad de
Granada, XXII, (1991), pp. 181-187.

" En 1725 Gaspar Cay6n acudi6 a esta iglesia, junto con José de Avila, para atender su reparacién. La
parte mds deteriorada era precisamente la torre. A.C.Gu. Legajos Obras y reparaciones. En 1749-50 Asenjo
Sedano documenta una nueva obra en la Iglesia, ASENJO SEDANO, C. Pueblos e iglesias de Granada.
Siglo XVI. La Tierra de Guadix. Granada, Universidad, 1992, 0. 92. En 1805 se repara de nuevo y se cu-
bren las capillas con cielos rasos de yeso. En 1862 se redacta un informe y peticién de reparacién. con pro-
yecto de José Contreras que incluye planos del estado de la iglesia y lo que se censaba modificar; en 1878
casa a reconocer esta obra Francisco Jiménez Arévalo, maestro de obras de la Academia de San Fernando
y perito de agricultura. Todo en Archivo de la Catedral de Guadix. Obras, restauraciones, cuentas.
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zar la nave central, disefié una estrecha nave, en la cual los arcos que separaban sus
tramos servirian de contrafuertes. Tanto el crucero como las capillas irfian cubiertas
de ladrillo y yeso “por ser en esta tierra mds barato que armaduras™. Con esta afirma-
cion casi quedaba sentenciada la tradicion de las ricas armaduras mudéjares, siendo
sustituidas por los mds luminosos abovedamientos encafionados. Este proyecto es
simplificado en 1721 y con el se inician las obras, concluyéndose poco después de
1731. Los motivos ornamentales tallados de los arcos, capiteles, ventanas, etc., no se
mencionan en los documentos por lo que debieron introducirse en un momento poste-
rior. Este ornato, tan interesante como heterodoxo en su tratamiento. viene a suponer
una manifestacién mas de este grupo de albafiles que en esta comarca decoraron
iglesias, capillas y portadas, con unas libertades y capacidades expresivas que supe-
ran y desbordan cualquier norma estilistica. Igual interés tienen las casillas laterales
que se abren al lado izquierdo, cuyas cupulitas se ven literalmente invadidas por mo-
tivos diversos de hojarascas, bandas e iconografia alusiva a la advocacién correspon-
diente”.

Del templo de Orce tenemos noticias mds que suficientes gracias al enjundioso
estudio de su pdrroco actual Rafael Carayol Gor, al cual remito para un mas amplio
conocimiento'. Los inicios de su construccion tienen lugar en 1749, afio en que se
derriba la capilla mayor de la iglesia anterior, por ruinosa, comenzindose a levantar
otra nueva caja la direccién y trazas del arquitecto Joaquin Ddmaso de la Cruz, una
vez sido oidos los consejos y dictdmenes de Gaspar Cayén. La construccién de dicha
capilla mayor y cabecera tiene lugar en los afos 1749-1760, y una vez acabada se co-
mienza a reconstruir la nave, conservando tnicamente del templo anterior la torre por
considerarse con suficiente solidez, pero levantindole un nuevo cuerpo de campanas
cuya diferencia estilistica se aprecia claramente. Este cuerpo de la iglesia se conclu-
ye, con todos sus elementos de ornato, coro, cancel y portada hacia 1780. El resultado
es uno de los templos mas armoniosos, limpios y monumentales de la comarca, con
una didfana nave con capillas laterales abiertas mediante pilastras corintias estriadas,
detalle este de las estrfas muy poco frecuente en nuestra arquitectura, tampoco es nor-
mal que se cubra la nave central con bévedas de arista con fajones como aqui. A dife-
rencia de la iglesia de Ciillar, cuyas capillas se comunicaban con la nave central por
arcos muy bajos y sin llegar al medio punto (casi escarzanos), en Orce su altura y
despiece completo le hace ganar en esbeltez. La cabecera se articula con el habitual
crucero cubierto por ciipula con linterna y capilla mayor poco profunda. De su escasa
ornamentacién, perdida gran parte de su anterior riqueza de imdgenes y retablos en la
guerra civil, conserva el coro y cancel, cara de singular mérito en el arte de la carpin-
teria por su buen trabajo y calidad de la madera. El retablo mayor, también sufrié los
embates de la guerra, siendo en parte rehecho pero siguiendo su estructura inicial,

* Un estudio mas amplio de este templo, con aportacion de la documentacion y comentarios, ofrezco
en GOMEZ-MORENO CALERA, J.M.- “La iglesia de Cillar y la arquitectura del XVIII en la zona de
Guadix-Baza”. Boletin del Instituto de Estudios "Pedro Sudrez", n° S, (1992).

“ CARAYOL GOR, R. Orce. Apuntes de su historia. s, s.e. (Impreso en Baza, Talleres Cervantes),
1993 p. 157 y ss. Otras noticias y un breve comentario sobre este templo ofreci en GOMEZ-MORENO
CALERA. J.M. “Documentos inéditos sobre la construccién de la iglesia de Santiago de Guadix y de la
parroquial de Orce™- Cuadernos de Arte de la Universidad de Granada, XXI1, (1990), pp. 227-234 y “La
iglesia de Ciillar...", pp. 113-115.






























