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RESUMEN

En este trabajo se mencionan sesenta producciones cinematograscas y series de
television de diversas nacionalidades que tratan de forma directa o indirecta el tema de
la Guerra de la Independencia, para centrarnos posteriormente y con mayor detalle en
aquellas peliculas y teleseries rodadas en escenarios andaluces. A este respecto hay que
destacar dos focos geograecos: Cadiz y algunas localidades de su provincia, y la zona
malaguefia de Ronda y su serrania®.

Palabras clave: Historia del Cine; Rodajes cinematograscos; Guerra de la Independencia.
Identiecadores: Aventuras de Juan Lucas; Luna de sangre; Lola la Piconera; Carmen la
de Ronda; Los tres etcéteras del Coronel; Los guerrilleros; Curro Jiménez.

Topdénimos: Jerez de la Frontera (Cadiz); Arcos de la Frontera (Cadiz); Jimena de la
Frontera (Cadiz); Cadiz (Provincia); Ronda (Malaga); Malaga (Provincia); Almeria (Pro-
vincia); Espafa.

Periodo: Siglos 19, 20, 21.

SUMMARY

This introduces around 60 «Im and television serial productions from various coun-
tries on the theme of the Peninsular War (1808-1814), in order to focus on those with
an Andalusian setting in particular two geographical preferences which have attracted
producers: Cadiz and certain localities of the province, and, around Malaga, the town of
Ronda and its mountain ranges.

Keywords : Film History; Film Shoots; Peninsular War.

Subjects : Adventures of Juan Lucas; Bloody Moon; Lola the Coal Girl; A Girl Against Na-
poleon; Three Etc.’s and the Colonel; Los guerrilleros; Curro Jiménez.

Place names: Jerez de la Frontera (Cadiz); Arcos de la Frontera (Cadiz); Jimena de la
Frontera (Cédiz); Cadiz (Province); Ronda (Malaga); Malaga (Province); Almeria (Pro-
vince); Spain.

Period: 19%, 20", 21t centuries.

* Doctor en Historia y miembro del Grupo de Investigacion «Historreaden y Memoria de Andalucia»
(Universidad de Malaga). Correo electronidoentajas@hotmail.com

ISSN 1887-1747 Bol. Cen. Pedro Suare23, 2010, 419-458

Boletien Centro de Estudios_23.indd 419 13/1/11 10:33:20



420 FERNANDO VENTAJAS DOTE

1. PRODUCCIONES DE FICCION PARA CINE Y TELEVISION.

Muchos de los hechos historicos acaecidos desde la aparicion del cinematé-
grafo, a *nales del siglo XIX, han quedado recogidos en imag enes, especialmen-
te a través de documentales. Podemos mencionar, como ejemplo, la voluminosa
sImografia que se conserva acerca de la Primera y Segunda Guerras Mundiales.
Michele Lagny sefiala que los ¢<Imes se han convertido en nuevas fu entes para
los historiadores, concretamente de caracter audio-visual, con la practica de la
grabacion sonora, cinematograsca o videograsca de testimonios directo s. Ade-
mas, aflade que estas fuentes implican el desarrollo de nuevos métodos criticos
gue autoricen su transformacion en “documentos”. Emilio Garcia Fernandez
también destaca dicho aspecto:

“El cine, y sobre todo desde que éste dispone de todos los recursos
técnicos que le capacitan para captar lo mas fielmente posible imagenes
de una época, bien desde un punto de vista documental o en propuestas
de ficcion, se ha consolidado como un documento de gran valor para el
investigador.”

Por tanto, no cabe duda de que supone una importante aportacion para la
investigacion historica como complemento a la documentacion escrita o de otra
indole.

Evidentemente, la cuestion cambia cuando se pretende narrar mediante
imagenes un acontecimiento histérico anterior al invento del cinematografo.
En este caso se recurre a la representaciéon —o «reconstruccion»— cinemato-
graeca de la Historia, por lo que para realizar pro ducciones serias se hace ne-
cesario contar con la informacién y opiniones que poseen los investigadores,
como resultado de sus estudios®. Segun indica Marc Ferro hay dos formas de
considerar el cine histdrico. La mas corriente, heredada de la tradicién erudi-
ta, consiste en veriecar si la reconstruccion es precisa: detectar los errores,
comprobar la verosimilitud de los decorados y escenarios naturales, de los
diadlogos, etc. Muchos cineastas prestan bastante atencion a estas cuestio-
nes y por ello solicitan la colaboracién de historiadores, e incluso algunos
realizadores tratan de documentarse por si mismos acudiendo a archivos y
bibliotecas, con el objeto de imprimir a los dialogos todo el sabor de la época.
Este enfoque erudito o positivista no excluye la utilizacién de otros criterios.
En cualquier caso, el director de una obra cinematograeca “selecciona en
la historia aquellos hechos o peculiaridades que den fuerza a su tesis y se
olvida de las demés, sin sentirse obligado a justiecar o razonar su eleccion:
de esta manera se da un gusto él y se lo da a sus correligionarios, que al *n
y al cabo son su publico™.
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Centrandonos ya en la etapa historica a la que se resere el presente trabajo,
conocemos por el momento un total de 60 producciones (51 obras filmicas, 8
series de television y un teleelme) que recogen de forma directa o indirecta el
tema de la Guerra de la Independencia, tal y como puede verse en el cuadro
siguiente.

Producciones cinematograscas y televisivas
sobre la Guerra de la Independencia (1909-2008).

TiTuLo DIRECTOR Pais, Afo
La mélzz::g ?g;n;égig’sigggde la Louis Feuillade Francia, 1909
La presa di Saragozza (1809) Luigi Maggi Italia, 1910
La donna fatale Italia, 1910
Il lanciere polacco Italia, 1910
Estrellita Luigi Maggi Italia, 1910
Burgos / Her life for her country Giuseppe de Liguoro Italia, 1911
Paquita Italia, 1911
Le message de 'Empereur George-André Lacroix Francia, 1912
Der Stier von Olivera Erich Schonfelder Alemania, 1921
Der Marquis von Bolibar Friedrich Porges Austria, 1922
El Dos de Mayo José Buchs Espafia, 1927
Agustina de Aragén Florian Rey Espafia, 1928
Bolibar / The Marquis of Bolibar Walter Summers Gran Bretafa, 1928
(Juan Milrtﬁluglrrllznrirpoecinado) José Buchs Espafia, 1930
La espia de Castilla Robert Z. Leonard EE.UU., 1937
El abanderado Eusebio Fernandez Ardavin Espafia, 1943
El verdugo Enrigue GOmez Bascuas Espafia, 1947
El tambor del Bruch Ignacio F. Iquino Espafia, 1948
Aventuras de Juan Lucas Rafael Gil Espafa, 1949
Sangre en Castilla Benito Perojo Espafia, 1950
Luna de sangre Francisco Rovira Beleta Espafia, 1950
Agustina de Aragén Juan de Ordufa Espafa, 1950
Lola la Piconera Luis Lucia Espafa, 1951
El tirano de Toledo Henri Decoin Espafia-Francia-Italia, 1952
El mensaje Fernando Fernan-Gomez Espafia, 1953
Le capitaine fantastique / Primo Zeglio ltalia, 1953
Capitan Fantasma
L%;fo(ﬂiec:l;z“&i?:s;g/ Jean Devaivre Francia, 1954
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Orgullo y pasion

Stanley Kramer

EE.UU., 1957

Venta de Vargas

Enrigue Cahen Salaberry

Espafia, 1958

The naked maja / La maja desnuda

Henry Koster
y Mario Russo

EE.UU.-Italia, 1959

Carmen la de Ronda

Tulio Demicheli

Espafia, 1959

Llegaron los franceses

Ledn Klimovsky

Espafa, 1959

The miracle / Promesa rota

Irving Rapper

EE.UU., 1959

Los tres etcéteras del Coronel

Claude Boissol

Espafia-Italia-Francia, 1959

The Piper’s Tune

Muriel Box

Gran Bretafa, 1962

Los guerrilleros

Pedro L. Ramirez

Espafa, 1962

La colina de los pequefios diablos

Ledn Klimovsky

Espafa, 1964

Rekopis znaleziony w Saragossie/
El manuscrito encontrado en
Zaragoza

Wojciech Has

Polonia, 1964

Le puits et le pendule

Alexandre Astruc

Francia, serie TV, 1964

Popioly / Cenizas

Andrzej Wajda

Polonia, 1965

Diego de Acevedo

Ricardo Blasco

Espafia, Serie TV, 1966

Lola la Piconera

Fernando Garcia de la Vega

Espanya, TV, 1969

Zorro, marchese di Navarra /
El Zorro contra el Imperio de
Napoledn

Franco Montemurro

Italia, 1969

The adventures of Gerard /
Las aventuras de Gerard

Jerzy Skolimowski

Gran Bretafa-Italia-Suiza,
1970

La guerrilla

Rafael Gil

Espafa-Francia, 1972

Contra la pared

Bernardo Fernandez

Espafa, 1975

Curro Jiménez

Varios directores

Espafia, serie TV,
1975-1977

La mascara negra

Varios directores

Espafa, serie TV, 1981

La leyenda del tambor

Jorge Grau

Espafia-Méjico, 1981

La guerrillera

Pierre Kast

Francia-Espafa-Italia-
Portugal, 1982

Los desastres de la guerra

Mario Camus

Espafia-Francia, serie TV,

1983
. , Espafia-Italia, serie TV,
Goya José Ramon Larraz 1984
La Soule Michel Sibra Francia, 1989
Sharpe Tom Clegg Gran Bretafia, serie TV,

1993-1995

Goya en Burdeos

Carlos Saura

Espafa-Italia, 1999

Los fantasmas de Goya /
Goya’s ghost

Milos Forman

Espafia-EE.UU., 2006

Sangre de mayo

José Luis Garci

Espafia, 2008

Dos de mayo. La libertad de una
nacién

Espafia, serie TV, 2008

Fuentes: MAROTO DE LAS HERAS, Jesus. Guerra de la Independencia: imagenes en cine y television.

Madrid: Cacitel, 2007; JUAN PAYAN, Miguel. La Historia de Espafia a través del cine. Madrid: Cacitel,
2007, pp. 99-110; Internet Movie Data Base (www.imdb.com).
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La distribucion por nacionalidades seria la siguiente: 23 producciones espa-
folas, 25 extranjeras (9 italianas, 6 francesas, 3 britdnicas, 3 norteamericanas, 2
polacas, una alemana y otra austriaca), 9 coproducciones de compafias espafio-
las con las de otros paises, y 2 coproducciones extranjeras®. Jesus Maroto de las
Heras, investigador y miembro de la Asociacion para el Estudio de la Guerra de la
Independencia, analiza en un excelente trabajo casi la totalidad de estas peliculas
y series de television’. Advierte que en muchas ocasiones las circunstancias de
ese episodio de la historia de nuestro pais s6lo se muestran como telén de fondo
de una aventura, una intriga, una comedia, un musical, e incluso se utilizé durante
algunos afios con un claro 'n manipulador. Conviene destacar que las series te-
levisivas —consideradas por algunos autores como un “cine menor’— al no tener la
limitacion de tiempo con la que cuentan las peliculas o largometrajes suelen pre-
sentar un tratamiento narrativo mucho mas preciso y detallista en los hechos que
se describen. Ademas, a pesar de que su presupuesto es mas reducido que el de
las producciones cinematogré!cas, por lo general of recen una mayor rigurosidad
historica y un especial cuidado en la recreacion de personajes, uniformes, tacticas,
edilcios, paisajes, etc., de ahi que sean bastante recomendables por su valor ilus-
trativo y educativo. Por eso consideramos que, junto a algunas peliculas de des-
tacados cineastas, constituyen un recurso didactico importante para el tratamiento
de este periodo historico practicamente en todos los niveles educativos, desde la
ensefianza primaria hasta el ambito universitario. En cuanto a la base argumental
de las producciones, una veintena de ellas se inspiran en fuentes literarias (sobre
todo novela y teatro)®. Hasta el momento solo un largometraje, Sangre de mayo
dirigido por José Luis Garci en 2008, ha tomado como referencia la primera serie
de los Episodios nacionales de Benito Pérez Galdés, sin duda una obra literaria
béasica del con"icto.

2. PELICULAS Y SERIES RODADAS EN LA GEOGRAFIA
ANDALUZA.

Sabemos que al menos ocho de las producciones citadas con anterioridad
se llmaron en escenarios andaluces, principalmente en las provincias de Cadiz
—la capital, Jerez y Arcos de la Frontera, etc.— y Malaga —Ronda y su serrania—.
En concreto se trata de las cintas Aventuras de Juan Lucas (1949), Luna de san-
gre (1950), Lola la Piconera (1951), Carmen la de Ronda (1959), Los tres etcéte-
ras del Coronel (1959), Los guerrilleros (1962), y de las series de television Curro
Jiménez (1975-1977) y La mascara negra (1981)°. La mitad de estos largome-
trajes consistieron en peliculas comerciales para el lucimiento de determinadas
estrellas de la cancion como Juanita Reina (Lola la Piconera), Sara Montiel (Car-
men la de Ronda), Manolo Escobar y Rocio Jurado (Los guerrilleros). Por otra
parte, las dos teleseries fueron las que contaron con una mejor ambientacion,
vestuarios, escenografia y decorados.
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424 FERNANDO VENTAJAS DOTE

2.1.Aventuras de Juan Lucagl1949).

FICHA TECNICO-ARTISTICA.— Espafia, 1949. Director: Rafael Gil. Produc-
tora: Suevia Films. Productor: Cesareo Gonzalez. Director general de produc-
cion: Manuel J. Goyanes Martinez. Argumento: Adaptacién de la novela Aven-
turas de Juan Lucas de Manuel Halcon. Guion: Rafael Gil y Manuel Halcén.
Asesor historico: Manuel Comba. Fotografia: Cecilio Paniagua. Decorados:
Enrique Alarcén. Musica: Juan Quintero. Montaje: José Antonio Rojo Paredes.
Intérpretes: Fernando Rey, Marie Dea, Manolo Moran, Juan Espantaledn, Julia
Caba Alba, Rafael Calvo, Manuel Dicenta, Ricardo Acero, Fernando Fernandez
de Cérdoba, Mary Carmen Macias, Jacinto San Emeterio, Casimiro Hurtado,
Manuel Requena, Joaquin Roa, Manuel Kayser, Leandro Alpuente, José Pra-
da, José Franco, Ramodn Elias, Ru!no Inglés, Manuel Arbé y Enrique Herreros.
Formato: Largometraje. 35 mm. Blanco y negro. Duracion: 92 min. Género:
Aventuras. Distribucién: Suevia Films-Cesareo Gonzalez. Estreno: Madrid (cine
Avenida), 29 de diciembre de 1949.

La primera cinta ambientada en la Guerra de la Independencia que sabemos
con seguridad que se rodo en tierras andaluzas es Aventuras de Juan Lucas,
una adaptacion de la novela del mismo titulo de Manuel Halcén, que colabor6 en
la confeccidn del guién junto al cineasta y director de la pelicula Rafael Gil. Fue
Inanciada por Suevia Films-Ceséareo Gonzalez Producciones Cinematogra!cas,
empresa a la que se le concedio un primer permiso de rodaje en mayo de 1947,
pero la fase de preproduccion se prolongd, y dos afios mas tarde aiun no habian
comenzado las tareas filmicas. A Inales de abril de 1949 se presen taba el guion
ante la Seccion de Censura de la Direccion General de Cinematografia y Teatro,
y por esas mismas fechas Manuel José Goyanes Martinez, director de produc-
cion de la mencionada compafiia solicitaba un nuevo permiso de rodaje'°.
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Carteles publicitarios de la pelicula Aventuras de Juan Lucas.

El argumento gira en torno a la historia de Juan Lucas —papel encarnado
por el actor Fernando Rey—, un trabajador del Campo de Gibraltar que abandona
las tareas agricolas para convertirse en contrabandista. Muerto su padre, cono-
cido cabecilla de un grupo de bandidos, el joven ocupa su lugar al frente de una
partida. El Conde de Gibalbin, un aristocrata duefio de una importante dehesa,
se ocupa junto con su hija Ana —personaje interpretado por la actriz francesa
Marie Dea— de reclutar a los bandoleros para luchar contra las tropas francesas
ofreciéndoles a cambio el perdon. El protagonista y sus hombres combaten he-
roicamente en la Batalla de Mengibar, poblacién cercana a Bailén, por lo que el
bandolero recibe el titulo de o!cial honorario del Ejércio e spafiol. Pero al serle
negada por el Conde la mano de su hija, prometida con un Grande de Espafa,
Juan Lucas rechaza todos los honores y se lanza de nuevo a su vida de bandida-
je. Desesperado por no haber conseguido el amor de Ana, se conlesa autor de
un crimen que no ha cometido y es condenado a muerte. En el Gltimo momento
sus compairieros, capitaneados por aquella mujer, le salvan de la horca®.

Con un presupuesto de partida de 4.327.425 pesetas, el 11 de mayo de
1949 se autorizaba el permiso de rodaje, y por aquellas fechas se ponian en
marcha las cAmaras. Las tareas de !Imacién se prolongaron durante el verano
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426 FERNANDO VENTAJAS DOTE

de ese afo. Los exteriores se tomaron en las poblaciones gaditanas de La Linea
de la Concepcion y Jerez de la Frontera y sus cercanias, pues parte de la trama
transcurrio en la Inca «La Pefiuela», propiedad del ganadero F ermin Bohorquez.
Los interiores se grabaron en los estudios CEA (Cinematografia Espafiola Ame-
ricana) de Madrid?*2.

Momento del rodaje en la enca «La Pefiuela», cercana a Jerez de la Frontera.
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La pelicula, al igual que la novela sobre la que se basa, resalta la participa-
cion de los bandidos contra los invasores franceses. Es una cinta de aventuras,
gue recoge relatos de guerra, pero también de amores y odios. La censura
franquista habia puesto en un primer momento algunos reparos al guién, pues
se debia “dulcilcar” el caracter del personaje de A na, hacer menos cruel y
mas humano a don Martin —jefe de los voluntarios espafioles—, ennoblecer el
personaje de Juan Lucas y modilcar el desarrollo de | primer acto delictivo en
el que éste intervenia, ya que “si por lo menos las victimas ofrecian resisten-
cia, el crimen resultaria menos repugnante”. Pero su principal preocupacion
estribaba en que el espectador no llegara a interpretar que en la Guerra de la
Independencia combatieron sélo o principalmente “los canallas del pais”, ya
gue en opinidn de los censores Unicamente el general Castafios y algun que
otro personaje, como el fraile Escobar, aparecen como personas “moralmente
integras™s.

La produccion estuvo acogida al crédito del Sindicato Nacional del Espectéa-
culo con 1.360.000 pesetas y se estrend en el cine Avenida de Madrid el 29 de
diciembre de 19494, En las criticas realizadas a este largometraje encontramos
opiniones bien diferentes. Algunos autores destacan la fuerza del guion, la foto-
grafia de Cecilio Paniagua, la escenografia de Enrique Alarcon y la musica del
maestro Juan Quintero. Otros opinan que es una pelicula de gran realismo, con
memorables escenas como las de la doma de caballos y el choque entre los gue-
rrilleros espafioles y los coraceros galos. Fernando Rey no quedd contento con
su trabajo —en sus propias palabras, no estuvo a la altura de las circunstancias—,
a pesar de que la critica lo tratd bien, y la pelicula muestra en profundidad como
era el cine espafiol de la época’.

Jesus Maroto sefala que la cinta ofrece algunos matices curiosos, ya que se
sale de la estilistica de glorilcacion de las gestas nacionale s sobre la Guerra de
la Independencia de Inales de los afios 1940. Los supuestos g uerrilleros son re-
creados como lo que son en realidad: contrabandistas que Unicamente toman las
armas cuando ven peligrar su actividad en el caso de que los franceses llegaran
a ocupar Gibraltar. Por tanto, eran partidarios de la permanencia britanica en el
Pefidn. Esta cuestion escap6 a la censura, a pesar de que se mostré “muy anti-
patica” y una vez Inalizado el rodaje hubo que rehacer escenas en teras, segun
relataba el propio Fernando Rey. Parece que también pasé desapercibida la falta
de sentido patridtico de dichos personajes. En efecto, en pleno auge de un cine
nacionalista en aquellos afios, éstos solo miran por su negocio de contrabando, y
ademas no les importa servir al enemigo a cambio de un buen dinero, por lo que
ponen en entredicho el mito del guerrillero patriota®.
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428 FERNANDO VENTAJAS DOTE

2.2.Luna de sangrg1950).

FICHA TECNICO-ARTISTICA.— Espafia, 1950. Director: Francisco Rovira
Beleta. Productora: PECSA Films. Productor: José Carreras Planas. Argumen-
to: Adaptacion de la novela La familia de Alvareda de Cecilia Bohl de Faber
(Fernan Caballero). Guion: Manuel Salo, Rafael J. Salvia y Francisco Rovira
Beleta. Fotografia: Emilio Foriscot. Decorados: Alfonso de Lucas. Musica: Juan
Dotras Vila. Montaje: Raman Biadiu. Intérpretes: Paquita Rico, Francisco Rabal,
Isabel de Pomés, Juan Manuel Soriano, Angela Liafio, Modesto Cid, Pepita
Fornés, Enriquito Gracia, Ricardo Martin, Luis Undini, Ramén Vaccaro, Jesus
Puche, Domingo Pariente, José Soler y Clotilde Gijén. Formato: Largometraje.
35 mm. Blanco y negro. Duracion: 95 min. Género: Drama. Distribucion: Goya
Producciones Cinematogralcas. Estreno: Madrid (cine Avenida), 18 de febrero
de 1952.

Al afio siguiente se rodaba en localizaciones gaditanas otra pelicula ambien-
tada en la Guerra de la Independencia, concretamente una adaptacién de la no-
vela La familia de Alvareda de Cecilia Bohl de Faber (Fernan Caballero), dirigida
por Francisco Rovira Beleta. El 20 de junio de 1950 José Carreras Planas como
propietario de la productora Pecsa Films, con domicilio en Barcelona, solicitaba
el correspondiente permiso de rodaje. Los censores estimaron que debian acor-
tarse y suprimirse ciertas “escenas y platicas de caracter religioso que abun-
dan indiscriminadamente y con notoria inoportunidad” en el guién, elaborado
por Manuel Salo, Rafael J. Salvia y el citado realizador. Ademas, “los bandoleros
deberan presentarse como tales, sin exaltar su valentia cuando se enfrentan con
la Justicia y menos aun haciéndolos simpéaticos y gallardos para el espectador”.
Habia que mostrar que el protagonista masculino estaba con los bandoleros por
la fuerza y no tenia que llevar armas. Y por ultimo, las escenas del “robo sacrile-
go dentro de la iglesia y la profanacion del Sagrario, son en extremo repelentes.
Tales hechos podran darse a entender pero sin desarrollarlos en imagenes en
el interior de la iglesia. Las escenas de ambiente y relleno abundan con exceso,
prolongando innecesariamente el guion™’.

Interpretada en sus principales papeles por Francisco Rabal y Paquita Rico,
la accion de este drama rural se inicia en Arcos de la Frontera a principios del siglo
XIX cuando las tropas napolednicas completaban su ocupacion de Espafa. En
casa de los Alvareda, donde viven Pedro —Paco Rabal- y Elvira —Isabel de Po-
més— con su madre, Ana —Angeles Liafio—, se hacen los preparativos para la boda
de la joven con Ventura —Juan Manuel Soriano—, un vecino de la poblacién. Pedro,
por su parte, esta enamorado de su prima Rita —Paquita Rico—; pero Ana se opone
a esa relacion, lo que constituye un obstaculo para la tranquilidad y la paz de la
familia. La aparicion de la caballeria francesa impide que se celebre la boda y obli-
ga a los habitantes de Arcos a evacuar la ciudad. Ventura y su padre se retrasan y
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Carteles promocionales del largometraje Luna de sangre.

son sorprendidos en su casa por un sargento francés, con el que acaban después
de una pugna. A continuacion emprende la fuga para reunirse con las tropas es-
pafiolas, y a partir de aguel momento nada se sabe de él en Arcos, donde todos le
dan por muerto en la guerra. Para evitar que Pedro se incorpore al Ejército, Ana da
su consentimiento para que el joven se case con Rita, volviendo todos a la citada
poblacion cuando termina la ocupacion francesa. Cinco afios mas tarde Ventura
regresa inesperadamente, después de haber llevado una vida azarosa y llena de
peligros en toda Europa. Aunque reanuda el noviazgo con Elvira, ya no se siente
interesado por la joven y admira la hermosura de Rita, de la que se enamora,
olvidando su amistad con Pedro. Rita, que soporta a duras penas la convivencia
con Ana y Elvira, tambien se siente atraida por ese hombre que esta dispuesto a
raptarla para huir juntos. Las rivalidades entre los hombres termina en tragedia,
pues Ventura cae herido de un balazo a un barranco, desde donde es llevado a la
cercana Venta del Toro. Alli, en confesion publica, el moribundo reconoce sus cul-
pas y antes de morir ruega que Pedro sea perdonado. El agresor se echa al monte
y busca refugio en la cueva de un contrabandista, que se ofrece a proporcionarle
la ayuda de un forajido para huir de Espafia por Gibraltar. Rita y su hijo abandonan
la casa de los Alvareda y se instalan en un cortijo de la Serrania de Ronda con el
proposito de buscar a Pedro y comunicarle que ha sido amnistiado por la Justicia.
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430 FERNANDO VENTAJAS DOTE

Pero resulta imposible encontrar al fugitivo, que teme ser capturado y condenado.
Pedro es sorprendido una noche en que visita a su hijo, aprovechando la ausencia
de Rita, y ha de emprender la fuga hasta Gibraltar. Rita lo sigue para impedir que
se marche y el bandido, al divisar su sombra entre los matorrales, dispara contra
ella. Cuando Pedro reconoce a su esposa, ésta herida le relata lo sucedido a la
muerte de Ventura, eximiéndole de cualquier culpabilidad, y le pide que la lleve a
su casa, en Arcos, donde ambos consiguen el perdén de Ana 'y Elvira'é.

_—

Francisco Rabal, Paquita Rico y Enriquito Gracia durante el rodaje de
Luna de sangre en una de las calles de Arcos de la Frontera.

El permiso de rodaje fue autorizado el 17 de julio de 1950, y las tareas de
grabacion se llevaron a cabo durante dos meses y medio, hasta !nales de sep -
tiembre; !Imandose la mayor parte de los exteriores e interiores naturales en la
mencionada localidad gaditana de Arcos de la Fontera y su término municipal, y
los interiores en decorados en los Estudios Orphea Films, ubicados en el Parque
de Montjuic de Barcelona. La produccion contd con un presupuesto de 3.486.125
pesetas'®. La llegada de los equipos técnicos y artisticos de esta pelicula a Arcos
de la Frontera, poblacion situada sobre un imponente tajo desde donde se divisa
el curso del rio Guadalete, constituyé un acontecimiento para sus vecinos que tra-
bajaron como extras. Entre las anécdotas mas curiosas podemos mencionar que
el director de la cinta, Francisco Rovira Beleta, obligaba a los actores principales
—Francisco Rabal, Juan Manuel Soriano y Modesto Cid— a tomar el sol durante dos
horas cada dia antes de comenzar el rodaje, para que broncearan su piel. Des-
pués tenian que aguantar el calor insoportable de aquellas jornadas de verano,
gue se acentuaba con las luces de los focos. En algunas escenas !Imadas en las
calles de dicha localidad, los numerosos espectadores lloraban emocionados ante
la intensidad dramatica de las mismas. A Domingo Periente, actor que interpreta-
ba con sobriedad el papel de sacerdote, los habitantes lo trataban con el maximo
respeto, pues lo consideraban casi como un auténtico cura®.
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Francisco Rabal, Enriquito Gracia y el perro Melampo
en otra de las secuencias tomadas en Arcos de la Frontera.

El 28 de septiembre, cuando se estaban ultimando las tomas de interiores
en los mencionados Estudios Orphea Films, la productora Pecsa Films solicitaba
a la Direccion General de Cinematograea y Teatro que le permitiera sustituir el
titulo provisional que se habia empleado durante el rodaje de la cinta, La familia
de Alvareda —el mismo que el de la novela en la que se basaba—, por el deenitivo
de Luna de sangre?’. La pelicula se estreno en el cine Avenida de Madrid el 18
de febrero de 1952, un afio y medio después de su sImacion.

Algunos autores resaltan la interpretacion del cuadro artistico, especialmen-
te de Paquita Rico y Francisco Rabal, y la fotografia de Emilio Foriscot; asi como
el ambiente rural que se retrata. No obstante, otros han criticado la penuria de
medios y de elementos técnicos, y han puesto de relieve el tono sombrio de la
cinta —teatralismo de muchas escenas, dialogos interminables, etc.—, que no se
compensa con las secuencias de baile andaluz que se incluyen, su excesiva du-
racion, la lentitud de la accién, y su desenlace algo precipitado. Debemos tener
en cuenta que este drama no termina *nalmente en tragedia, a la que parece es-
tar encaminada la trama. En palabras de Carlos Heredero la pelicula constituye
“un intento apreciable pero todavia insueciente de orillar la redundancia de los
topicos en busca de una Andalucia histérica mas verosimil™?2,

Como ha puesto de relieve Jesus Maroto, aunque los acontecimientos de la
Guerra de la Independencia apenas afectan a la trama —unos jinetes franceses
entrando a galope en la poblacién, y un soldado galo que irrumpe en la casa
de la familia Alvareda, donde encuentra la muerte—, hay ciertos errores que de-
muestran el poco cuidado que tuvieron los guionistas con la cronologia histérica;
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432 FERNANDO VENTAJAS DOTE

por ejemplo situando la invasion francesa de Andalucia en 1807, afio en el que
segun se indica en un cartel que sigue a los titulos de crédito iniciales “los fran-
ceses que habian entrado a pasos agigantados en Sevilla seguian su marcha
devastadora hacia Cadiz. La terrible falange armada se arrojaba sobre aquel
pueblo desarmado cogido de sorpresa”?.

2.3.Lola la Piconera(1951).

FICHA TECNICO-ARTISTICA.— Espafa, 1951. Director: Luis Lucia. Produc-
tora: CIFESA. Jefe de produccion: Juan Manuel de Rada. Argumento: Basado en
la obra de teatro Cuando las Cortes de Cadiz de José Maria Peman. Guién: Luis
Lucia. Fotografia: Ted Pahle. Decorados: Sigfrido Burmann. Musica: Juan Quin-
tero. Coreografia: Guglielmo Morresi y Alberto Torres. Montaje: Juan Serra. In-
térpretes: Juanita Reina, Virgilio Teixeira, Félix Dafauce, Manuel Luna, Fernando
Nogueras, Fernando Fernandez de Cérdoba, Alberto Romea, José Isbert, José
Guardiola, Arturo Marin, Nicolas D. Perchicot, Ana Esmeralda, José Toledano,
Antonio Riquelme, Miguel Pastor, Valeriano Andrés, Francisco Bernal, Alfonso
de Cérdoba, Casimiro Hurtado, Domingo Rivas, Manuel Guitian, Concha Lépez
Silva y Angel Alvarez. Formato: Largometraje. 35 mm. Blanco y negro. Duracion:
89 min. Género: Drama. Distribucion: CIFESA. Estreno: Bilbao (cine Coliseo), 18
de diciembre de 1951; Madrid (cine Rialto), 3 de marzo de 1952.

Otra produccion que recald en escenarios gaditanos a comienzos de los
afos cincuenta fue Lola la Piconera, basada en la obra de teatro Cuando las Cor-
tes de Cadiz de José Maria Peman, estrenada en 1934. Junto al cineasta Luis
Lucia, que realizo el guion y dirigio la pelicula, trabajaron Ricardo Blasco como
ayudante de direccion, el norteamericano Ted Pahle a cargo de la fotografia, y
Juan Quintero en el apartado musical.

Juanita Reinay el actor portugués Virgilio Teixeira dan vida a los protagonis-
tas de este drama historico. Las tropas napolednicas asedian la ciudad de Cadiz,
ultimo baluarte de la resistencia contra los franceses. Dentro de las murallas de
la ciudad hay una mujer, propietaria y animadora de la taberna conocida como
«Lola la Piconera», a quien el o!cial galo Gustavo Lefevre — sobrino del mariscal
gue dirige el ejército invasor— conocié afios atras cuando pasaba largas tempo-
radas alli y ahora suefia con poder encontrarse de nuevo con ella. Le confia a
Rafael Otero —personaje encarnado por el actor Fernando Nogueras—, un rival
de aquellos amores de antafio, un servicio para cruzar las lineas enemigas. Co-
noce la traicion de Acufia —Félix Dafauce—, miembro de la Junta de Defensa, y
tras una mision que se le encarga a la cantaora, que forma parte del movimiento
nacional de resistencia a la invasion napolednica, no puede salvar la vida de
Lola, que muere procesada por espia®.
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Aungue la Direccién General de Cinematografia y Teatro —Subsecretaria
de Educacion Popular, Ministerio de Educacién Nacional— expidio el permiso de
rodaje a la productora valenciana CIFESA el 5 de julio de 1950, las tareas filmi-
cas ya habian comenzado el 25 de junio y se prolongaron durante cuatro meses,
hasta el 20 de octubre de ese afo. Los exteriores se grabaron en localizaciones
de la provincia de Cadiz —la capital, El Puerto de Santa Maria y Jerez de la
Frontera—y los interiores en los Estudios Sevilla Films de Madrid, encargandose
de los decorados Sigfrido Burmann. La produccion tuvo un coste de 4.200.000
pesetas?.

VIRGICIOTE IXEIR

FELODOPLFAULE F

ANA ESMERALDA - JOSE TOLED2ND

LUISLUCIA ===

Carteles de Lola la Piconera.

La critica destaco la fotografia y la ambientacion de época —ademas la cinta
constituye un verdadero documento histdrico al retratar la ciudad de Cadiz a me-
diados del siglo XX—, asi como el trabajo de Virgilio Teixeira y el cuadro de ballet
inspirado en una partitura de Juan Quintero que los bailarines Ana Esmeralda y
José Toledano representan a la luz de la luna, con la coreografia de Guglielmo
Morresi, encargado de la Opera de Roma; en cambio calilco la int erpretacion
de Juanita Reina como discreta®. Se le reprochaba a Luis Lucia que hiciera
una pelicula demasiado comercial para el lucimiento de la citada artista, y que
no aprovechara el trasfondo historico, derivando el argumento hacia la fabula
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434 FERNANDO VENTAJAS DOTE

amorosa?’. En cualquier caso, lo cierto es que en un momento en que el pais in-
tentaba superar la autarquia y comenzaba la apertura internacional del régimen
franquista el gusto de los espectadores estaba cambiando, y se consideraba
anacronico un tipo de cine anclado en lo patriético. Y en este sentido la pelicula
aporta como novedad que no se les atribuye a los soldados franceses rasgos
crueles o malvados, mientras que a los mandos de su ejército se les muestra
bastante respetuosos con los espafioles; eso si, anteponiendo siempre su !de -
lidad a Francia sobre el interés personal. Jesus Maroto apunta que en aquellos
afios de comienzos de la década de 1950 “la apertura internacional aconsejaba
atenuar la xenofobia con el pais vecino, sobre todo cuando el turismo era una
pieza econdémica que empezaba a pesar en la balanza de pagos espafiola”.

Juanita Reina y
Virgilio Teixeira, en
su papel del oecial

francés Lefevre,
protagonistas de
Lola la Piconera.

Un grupo de extras,
caracterizados
como soldados
franceses, participa
a las 6rdenes del
cineasta Luis Lucia
en la recreacion del
sitio de Cadiz.
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Preparativos del rodaje de unas secuencias de Lola la Piconera en las playas de Cadiz.

2.4.Carmen la de Rond#1959).

FICHA TECNICO-ARTISTICA.— Espafa, 1959. Director: Tulio Demicheli.
Productora: Producciones Benito Perojo. Argumento: Adaptacién libre de la
obra Carmen de Prosper Merimée, sobre una idea de Alfonso Sastre. Guion:
Jesus Maria de Arozamena, Antonio M&s-Guindal y Tulio Demicheli. Fotografia:
Antonio L. Ballesteros. Decorados: Enrique Alarcon. Musica: Gregorio Garcia
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